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Préface

Le Président du Conseil
départemental
des Alpes-Maritimes

Lexposition Dongba et son catalogue accompagnent le public du
musce départemental des arts asiatiques de Nice jusqu'aux confins
de la Chine du sud-ouest, dans ce formidable creuset culturel que
constitue la région des Naxi. Ces derniers ont une identite, un
territoire et une histoire qui leur sont propres. A plusieurs reprises
au cours de l'existence de ce peuple, des événements historiques ont
bousculé leurs coutumes et leur société mais force est de constater
que, 1a, au pied de I'Himalaya, ils continuent de maintenir leurs tra-
ditions et de s'adapter 4 un monde qui va toujours plus vite.

A Theure ot se développe I'accueil de visiteurs chinois sur la

Cote d'Azur, il ne faut pas oublier que le tourisme connait depuis
quelques dizaines d'années une croissance phénomeénale en Chine.
Louverture du pays, il y a quarante ans, y est pour beaucoup avec
des voyageurs internationaux qui viennent, toujours plus nom-
breux, explorer les merveilles de l'empire du milieu. Mais ce sont
surtout les touristes chinois qui dominent et voyagent dans leur
propre pays en raison de I'apparition de nouvelles habitudes et d'un
rapport au travail qui a ¢voluc.

Lijiang, la capitale des Naxi, fait partie de ces licux extraordinaires
qu'il faut visiter en Chine. Sa vieille ville, inscrite au patrimoine
mondial de TUNESCO, est pittoresque et les paysages aux alen-
tours sont sublimes. On peut y gotter des spécialités culinaires, y
assister a des spectacles et y découvrir le patrimoine local. Lijiang
participe ainsi, au méme titre que de nombreux sites dans le pays,
a I'image d'une Chine ¢ternelle qui attire des Chinois devenus
urbains.

Politique internationale, politique intérieure, croissance du tou-
risme de masse, prise de conscience des uns et des autres, etc. : les
facteurs intervenant dans la préservation de I'identité naxi sont
multiples. Ce qu'il faut retenir a mon sens de ce processus, cest la
force vitale qui se dégage de la culture materielle et immatérielle
des Naxi. Elle est dautant plus perceptible dans le corpus cérémo-
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niel utilis¢ lors des rituels par les Dongba, ces précres-chamanes
qui préservent depuis des générations la derniere écriture picto-
graphique du monde. La volont¢ de protéger et de transmettre ces
traditions aux générations futures est une démarche qui mérite
d’étre soutenue.

Le musée départemental des arts asiatiques a toujours eu pour
vocation de promouvoir la richesse et la diversit¢ des cultures
asiatiques. Cest un veritable privilege d'avoir pu collaborer avec
la Galerie Otto, le Lijiang Teachers College et I'Institut Confucius
Cote d'Azur afin de devoiler, pour la premiére fois en France, une
exposition sur l'identité naxi et la culture dongba.

Préface




Faire vivre une tradition,
étre naxi au XXle siécle

Adrien Bossard
Conservateur du patrimoine
Administrateur du musée
départemental

des arts asiatiques de Nice

1. Voir Jean Pouillon, «Tradition:

transmission ou reconstruction»,
Fetiches sans fécichisme, 1975, pp.
155-173; Gérard Lenclud, «La tradi-
tion nest plus ce qulelle ¢eait... Sur la
nation de «tradition» et de «so-

ci¢e¢ craditionnelle» en ethnologie,
Terrain, n°9, 1987, pp. 110-123; David
Berliner, «Anthropologic et transmis-
sion», Terrain, n“s5, 2010, pp. 4-19.
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Lidentite naxi et la «culture dongba» constituent un cas particu-
licrement intéressant et complexe illustrant le phénomene de la
tradition au XXlIe siecle. La Chine a pour spécificice d’avoir connu
une periode de révolution culturelle (1966-1976) durant laquelle la
tradition a ¢té associce a de la superstition et donc interdite. Cette
politique a eu un impact majeur sur des us et coutumes anciens
dans le pays, avec un affaiblissement généralis¢ des savoir-faire
traditionnels et de nombreuses disparitions. Il convient cependant
de relativiser les conséquences sur le long terme de cet ¢pisode car
il ne constitue finalement qu'un événement parmi d’aucres. Les
périodes de rejet du passé ont en effet ¢té¢ nombreuses au cours de
I'histoire chinoise mais aussi mondiale.

«Faire table rase du passé» et inclure dans le passé ce qui est consi-
deéré comme traditionnel est en réalité un paradoxe car, bien que
tirant ses racines du passé, la tradition est bel et bien ancrée dans

le présent. On trouve dans I'étymologie latine du terme en francais
(traditio) mais aussi dans le mot en chinois (chuantong F£45) 1a no-
tion de transmission. Or, contrairement a ce que l'on s'imagine, cette
transmission ne peut se réaliser de maniere stricte sur le temps long.
Divers événements, accidents, évolutions et autres facteurs entrent
en jeu et constituent autant de filtres qui font, quen depit de la filia-
tion, une tradition d'aujourd’hui n'est plus celle d'autrefois'.

La tradition naxi ne déroge pas a la regle. Elle a connu des évolu-
tions majeures durant la seconde moiti¢ du XXe siecle, mais elle

a aussi ¢t¢ particulierement contrainte sous la dynastie des Qing
(1644-1912), sous les Ming (1368-1644) et jusqu’a ses origines: les
coutumes d'un peuple du sud-ouest descendant de tribus du nord-
ouest ne sauraient en effet écre figées. Au fil des siecles, cette tradi-
tion naxi s'est enrichie des cultures avoisinantes dans un espace de
transition tres riche en échanges.

Elle s'est donc adaptée dans le passé et continue de le faire au-
jourd’hui dans cette Chine du XXlIe siecle ot Lijiang, la capitale
des Naxi, est devenue une destination de premier choix pour les
touristes nationaux et internationaux.

X 3 ¥ % Dongba: des pictogrammes naxi a l'art contemporain



Les Naxi font actuellement vivre leur tradition a différentes
¢chelles. Leur patrimoine matériel et immaceriel a ¢eé identifie
comme un enjeu a I'échelle internationale avec I'inscription par
PUNESCO de la vieille ville de Lijiang sur la liste du patrimoine
mondial en 1997 et celle des manuscrits dongba au registre «Mé-
moire du monde» en 2003. Sur le plan national, en plus de listes de
protection propres, des mesures de préservation tres avancées sont
mises en ceuvre avec, toujours pour la vieille ville de Lijiang, un
plan directeur pour sa conservation, un manuel sur la restauration
de I'habitat populaire, un manuel sur la protection de l'environ-
nement, un plan de développement des entreprises et un plan de
gestion. Des zones de protection permettent de controler le déve-
loppement du tourisme, du commerce et de 'immobilier®. Seuls des
natifs de Lijiang peuvent se voir délivrer un permis de travail dans
le secteur touristique’. Tous ces ¢léments forment un cadre dans
lequel s'integrent des actions plus localisées comme l'enseignement
dans les ¢coles dongba, la réintroduction de cérémonies rituelles,
le développement de formes artistiques avec les membres de I'Ecole
moderne donga, ou encore la recherche par le biais de structures
comme la Beijing Association of Dongba Culture and Arts.

Ce contexte de re-construction d’'une tradition commence a ses-
quisser a partir de louverture de la Chine, impulsée en 1978 par
Deng Xiaoping. Le processus a donné ses premiers résultats dans les
annces 1990 avec la création des premicres écoles dongba et le re-
nouveau de certaines cérémonies. Le développement du tourisme a
accelére le mouvement dans les années 2000. On retrouve ces ¢tapes
dans la plupart des cas de promotion de traditions et savoir-faire
traditionnels a l'échelle nationale. Le défi qui s'offre aujourd’hui
aux Naxi, mais aussi au gouvernement chinois qui ceuvre pour la
préservation de leur culture, réside dans le maintien de Peffort et

la quéte d'un ¢quilibre permettant d'¢cablir sur le long terme une
soci¢ee a la fois authentique et moderne, une culture traditionnelle
du XXlIe siecle capable de faire face aux problématiques politiques,
environnementales et identitaires qui se profilent.

Faire vivre une tradition, étre naxi au XXle siecle

2. Site de TUNESCO, https://whe.
unesco.org/fr/list/811/, consuleé le 9

décembre 2019.

3. Emmanuelle Laurent, «Autour de
la préservation de la culture des Naxi
de Lijiang», Le carreau de la BULAC,
publi¢ le 10 novembre 2015, consulté
le 9 décembre 2019.
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(Jui sont les Naxi ?

Emanuelle Laurent
Anthropologue

du monde chinois

Spécialiste de la minorité naxi

LEmmanuelle Laurent

est doctorante a llnstiau
national des langues

et civtlisations ortentales
(Inalco) rattachée a llnstiue
[frangais de Recherche

sur ’Asie de ['Est

(IFRAE: Inalco, Untversité
de Paris, CNRS)

ainst qu au laboratoire

de Langues et civilisations
a tradition orale

(Lacito: CNRS, Paris 3,
Inalco)

12

QQui sont les Naxi ?

La minorité¢ naxi appartient a la classe des peuples parlant les
langues tibéto-birmanes. Clest 'une des cinquante-cing nationa-
lités minoritaires, et l'une des vingt-cing présentes au Yunnan, la
province dotée de la plus grande diversite ethnique de Chine. Sy
cotoient notamment les Naxi, les Yi, les Bai, les Han, les Dai, les
Pumi, les Lisu et les Miao. Dans le sud-ouest de la Chine, le Yunnan
jouxte le Myanmar, le Laos et le Vietnam.

Les Naxi sont aussi l'un des quatre groupes rassemblés dans cette
minorit¢ par le gouvernement en 1954: les Naxi, les Na (ou Mosuo,
connus pour leur systeme de parenté matrilinéaire), les Nari et les
Naheng, Ils sont répartis sur les hauts plateaux du nord-ouest de la
province du Yunnan et dans le sud du Sichuan. Le groupe des Naxi au
sein de la minorit¢ de méme nom compte une population de plus de
300 000 personnes (selon le dernier recensement national de 2010), et
vit essentiellement dans la municipalicé de Lijiang au Yunnan.

Les Naxi possedent une écriture pictographique, dont I'usage au-
trefois exclusivement religicux ¢tait réservé aux maitres Dongba,
les specialistes rituels en charge de la transmission des savoirs et
techniques mythiques, rituels et cosmologiques.

La branche des Naxi est spécialement intéressante pour son ¢troite
et longue relation avec la population chinoise majoritaire han, tout
autant que pour sa capacité a faire perdurer sa culture au regard

de l'urbanisation et de l'uniformisation culturelle en Chine. Les
Chinois han reconnaissent traditionnellement aux Naxi un statut
de «barbares cuits» (shufan #4%%), cest-a-dire plus civilisés que

les «barbares crus» (shengfan A4:9%), car ils possedent un systeme
d'¢criture et une «culture» dongba.

Depuis les annees 1990, les Naxi sont mis sous le feu des projecteurs
culturels et touristiques chinois. Pour gagner leur vie, nombreux
sont-ils parmi la nouvelle génération de Dongba a chercher du
travail dans le secteur touristique, comme guide ou vendeur dans la
vieille ville de Lijiang ou dans les sites pittoresques de la région.
Avec l'inscription de Lijiang au patrimoine mondial de 'TUNESCO
en 1997, un certain nombre de villages naxi a commence a ravi-
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ver des pratiques rituelles abandonnées depuis des décennies. Le
gouvernement local a soutenu cet ¢lan en organisant notamment
des programmes de formation pour de jeunes Dongba et pour des
enseignants d’école primaire. Le contexte historique de cette région
de Chine a beaucoup contribue au renouveau culturel et rituel. En
effet, la plupart des pratiques dongba avaient ¢té interdites a partir
de 1949, en particulier pendant la Revolution Culturelle (1966-1976).
Le peuple naxi se construit sur la fusion de groupes issus d’horizons
varics, et se caractérise par des relations tres étroites avec ses voi-
sins les Bai, Lisu, Tib¢tains... Aujourd’hui, la mondialisation, la vie
moderne et 'éducation tendent a déconstruire cette ethnicité naxi
a cause de la vague touristique qui se repand toujours plus loin dans
les montagnes, et a ¢loigner les jeunes générations de leur berceau
natal. Clest pourtant cette mondialisation qui, assez souvent, rend
possible et soutient le renouveau des pratiques rituelles dongba.
Les villageois construisent leur vie et leur identité au sein du village.
Les jeunes génémtions sont migrantes quasiment toute leur vie,
mobiles pour leurs ¢tudes, puis pour le travail ou pour I'éducation de
leurs enfants. Jamais fixés, ils vivent en marge de leur communaucé
villageoise et de ses activites sociales et rituelles. Ils ne rentrent defi-
nitivement dans leur berceau natal quau bout de longues années.
Dans les villes, les citadins bénéficient d’émissions télévisées et
radiophoniques, de cours de langue naxi a I'¢cole, du musé¢e dongba
de Lijiang, ce qui leur permet de rester en contact avec leurs langue
et culture. Pourtant, de plus en plus denfants ne savent plus parler
naxi. La langue d’usage a 'école est le chinois mandarin, et nom-
breux sont les parents naxi a le parler ¢galement a la maison pour
aider leur enfant dans son apprentissage scolaire.

Pratiques rituelles

Grace a des centres de transmission dongba construits dans des vil-
lages naxi depuis la fin des années 1990 et financés par des institu-
tions officielles pour encourager les pratiques traditionnelles naxi,
de nombreuses localités s'illustrent comme des lieux privilegi¢s par
I'Etat pour promouvoir une nouvelle forme de ricualité dongba: la

Qui sont les Naxi ?
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«culture dongba», c'est-a-dire les pratiques dongba revisitées par le
gouvernement chinois.

Les officiants Dongba d'aujourd’hui, issus de générations, lignées
et formations differentes, organisent la vie rituelle et tentent de
perpétuer leurs traditions entre conservatisme et renouveau. Pour
certains en effet, «bu bian bu cheng ANEAK> il 'y a pas de
transmission sans changement. Pour d’autres, la pratique rituelle
doit demeurer telle quelle est depuis des generations. Ces diver-
gences d'opinion ne sont pas seulement représentatives du dualisme
entre les Naxi citadins de Lijiang et les Naxi des campagnes et
montagnes, car elles peuvent aussi exister d’un village a un autre.
Les pratiques religicuses dongba sont au coeur de la culture naxi.
Ses principales figures en sont les maitres Dongba qui, autrefois,
¢raient les seuls a maicriser et transmettre I'écriture pictographique
dongba. Aujourd’hui, les maitres dotés d’'une connaissance ap-
profondie de l'écriture se font de plus en plus rares. Les cercles de
recherche naxi en sciences sociales apportent toutefois une grande
contribution a la préservation et la perpétuation de la culture naxi.

La «religion» dongba des Naxi de Lijiang est un amalgame de
bouddhisme chinois et tibétain, de chamanisme bon et de taoisme.
Les pratiques rituelles naxi sont ¢troitement lices aux forces na-
turelles, aux animaux et aux esprits. Ces cérémonies nécessitent

le recours aux manuscrits dongba, aide-mémoire ¢crits en picto-
grammes, pour guider les Dongba dans leurs chants rituels. Les
Naxi accordent une grande importance a leur patrimoine naturel.
Selon un historien naxi, les Naxi «croient que les liens harmonieux
et naturels tissés entre I'existence d’'une ame, la vénération de la
Nature, des ancétres et de la vie, et la divination [...] sont les traits
distinctifs de la religion dongba»' (Yang Fuquan, 1998 : 1-2). Les
Naxi possedent une tres grande diversicé de cérémonies rituelles
dont le rdle est de corriger les déséquilibres au niveau cosmique de
méme quau sein de la soci¢té humaine. Se distingueraient quatre
catégories rituelles : les pricres (gifu i), les propitiations de
démons (ranggui 18252), les rites funéraires (sangzang H£ZE) et les
rites divinatoires (zhanbu 5 D). Les prieres incluent notamment le
Sacrifice au Ciel, le culte de la vie ou encore les cultes des divinités
de la Nature. Les propitiations de démons (ranggui PR, Clest-a-
dire des sacrifices visant a rendre les démons favorables, comptent
notamment les cérémonies de propitiation des démons du vent du
suicide, des demons serpents ou encore le rappel de lespric d'un
défunt. (YANG Fuquan, 2013 : 22).
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Les origines mythiques

Qui parle des Naxi ne peut manquer de sétendre sur le Sacrifice
au Ciel, la cérémonie maitresse parmi les pratiques rituelles et
sociales des Naxi. Le Sacrifice au Ciel est en effet le grand culte
aux ancétres des Naxi qui a lieu chaque année quelques jours apres
le Nouvel an chinois. Il est construit autour du mythe des origines
naxi, appelé¢ «La Descente de 'Homme» ou le «Mythe de la Créa-
tion». Le grand culte aux ancétres célebre notamment les origines
c¢lestes mythiques des Naxi et la fertilice des femmes.

Voici une version résumée du récit des origines naxi*

Avant que le monde n'existe, alors que tout 'univers n'était que
chaos, un immortel est né du mariage de I'atmosphere et du son. Il
a produit un ceuf blanc qui est devenu une belle poule blanche ; un
autre immortel a vu le jour, il a produit un ceuf noir, qui a donné
une hideuse poule noire.

La poule noire a pondu neuf paires d'ceufs noirs qui se sont trans-
formés en démons. La poule blanche a quant a elle pondu neuf
paires d'ceufs blanes qui se sont tous transformés en dieux. Parmi
cux, neuf dieux ont ouvert le Ciel, et sept sceurs divines ont bati la
Terre, puis ils se sont tous alliés et ont bati cing colonnes pour les
stabiliser. Puis ils ont ¢rigé¢ une montagne divine.

Le son et Iair se sont rejoints et ont engendré trois gouttes de
rosée, qui se sont transformées en trois mers. La premicre géncéra-
tion des ancétres de P’humanité est née d’'une de ces mers. Le héros
du mythe de la Création, un humain, est né a la neuvieme géncéra-
tion, il avait cing fréres et six sceurs qui se sont mariés entre cux.
Les dieux mécontents de ces incestes ont alors libére un déluge

sur terre dont seul le héros du mythe, é¢pargne par les dieux, a pu
réchapper.

Une fois I'inondation passée, notre humain ¢tait le dernier humain
sur Terre et il désespérait de ne jamais avoir de descendance.

Les dieux ont alors accepte de lui présenter trois princesses divines,
parmi lesquelles il pouvait choisir une ¢pouse. Mais il est tcombée
amoureux d'une autre princesse qui ne lui ¢tait pas destince car elle
¢tait promise a l'un des fils du dieu des intempéries. Elle est aussi
tombée amoureuse de 'humain et I'a ramen¢ au Ciel. Pour plaire au
pere de la jeune femme, 'homme a accompli maintes taches impos-
sibles avant de pouvoir obtenir la main de celle-ci. Ils ont fini par
se marier et sont partis vivre sur Terre.

Le dieu des intempéries, furieux de 'annulation du mariage de

son fils, a alors déclenche une violente tempéte pour empécher

le couple de vivre sur la terre choisie. Pour l'apaiser, la princesse
céleste a allumé un grand feu sacrificiel et a offert a la famille du

Qui sont les Naxi ?

L AFRETYAR, KERSEHE,
SRR, AmsE, EHLE
HARBIFI TR R AR B 3=
BEEAE (YANG Fuquan, Duoyuan
wenhua yu Naxi shehui, 1998, pp. 1-2)

2. Pour cet article, je mappuie sur
deux sources relatant le mythe : la
premicre version est relatée en chi-
nois par le chercheur naxi He Zhiwu
et traduite en ﬁ';mg;lis par Xiaomin
Giafferri-Huang (1998 : 41-42) ; la
seconde a été traduite du naxi au
chinois par GUO Dalie et HE Zhiwu
dans Naxi zu shi [Histoire des Naxi],
(2014 : 29)
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dieu mécontent trois jarres de graisse de beeuf, trois litres de farine
blanche et trois branches de cypres. La tempéte a cessé et le couple
a pu s’¢tablir sereinement a l'emplacement de lactuelle Lijiang.
Plus tard, la jeune femme céleste a donné naissance a trois fils, mais
a I'age de trois ans, ceux-ci ne parlaient toujours pas. Depuis son
arrivée sur Terre, le couple mavait pas convenablement célebré et
remerci¢ les beaux-parents divins, et ceux-ci ¢taient en colere. Pour
les apaiser, le couple a accompli le Sacrifice au Ciel. Les trois fils se
sont alors mis a parler, le premier en tibétain, le second en naxi, le
troisieme en bai. Le second fils est Pancétre de tous les Naxi.
Chaque fils a essaye daccomplir le Sacrifice au Ciel, et cest le fils
parlant naxi qui y est arrive le mieux. Les générations de ses des-
cendants se sont succédées. A la neuvieme génération de ses des-
cendants sont nés quatre garcons : ce sont les fondateurs des quatre
grands lignages mythiques naxi dont descendraient tous les Naxi :
Hoq, Meiq, Shu et Yeq.

Le héros du mythe ¢tait redevable a sa belle famille ainsi quia celle
du dieu des intempéries pour 'avoir, en fin de compte, laiss¢ ¢pou-
ser la princesse céleste. Il aurait dt accepter doffrir I'une de ses
filles en mariage pour sceller leur accord et pour compenser la dette
qu'il avait envers sa belle famille depuis son mariage, mais a chaque
cérémonie du Sacrifice au Ciel, 'homme et son épouse ont tenu
leurs filles a I'écart pour ne pas risquer de les perdre, en sacrifiant
un cochon a la place.

En consequence de cela, les dieux et les humains ont toujours eu
des relations inéquitables, et le Sacrifice au Ciel est devenu l'occa-
sion d'amadouer les ancétres divins des Naxi. Selon cette version du
mythe, le Sacrifice au Ciel saccomplit chaque année dans les pre-
miers jours du premier mois lunaire en 'honneur des beaux parents
divins du héros du mythe, et pour prier le dieu des intempéries de
leur accorder un bon climat dans I'année a venir.

Les Naxi dans ['Histoire...

Remonter aux origines des Naxi impose de s'intéresser aux Qiang,
cette ancienne confédération de tribus nomades du haut plateau
du Qinghai dont le nom apparait pour la premiere fois dans des

\

sources chinoises de la dynastie Shang (c. 1600-1100 av. ].-C.). Vain
cus par les Han (202 av. ].-C. - 220 ap. ].-C.), les Qiang auraient
migre vers le royaume de Kunming, au sud, ot ils se seraient fina-
lement installés entre les Ile et Ve siecles, se mélant aux popula-
tions locales de T'ouest du Sichuan et du nord-ouest du Yunnan.
Au milieu du Vlle siecle, le royaume de Kunming laisse place a six
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royaumes, dont celui de Yuexi, habité par 'ancien peuple des Pu et

\ . N .
ou se situe l'actuelle Lijiang. Ces royaumes se partagent la région du

nord-ouest du Yunnan ot ils s'étaient établis sur les fondations du
royaume de Kunming.

Les chefs de tribus naxi semparent a cette méme ¢poque de la re-
gion de Sandan, qui deviendra plus tard Dayan, puis Lijiang, situc
dans le royaume de Yuexi, un peu plus au nord. Aux Vlle et VlIle
la région naxi autour de l'actuelle Lijiang est encerclée par trois
grandes puissances:

- lempire tibetain (c. 600-842), autour de Lhassa, au nord-ouest;
- la dynastie Tang (618-907), avec sa capitale Chang’an
(aujourd’hui Xi'an), a lest;

- le royaume de Nanzhao (751-937), dont Dali ¢tait la capitale, au su
Ala fin du VIlIe siecle, le royaume de Nanzhao conquiert les cinc
autres et les unit sous son controle. Deux siecles plus tard, au mili
du Xe siecle, le royaume de Nanzhao, sujet a de violents conflits
internes, est envahi par le royaume de Dali apres trois décennies ¢
chaos.

Dans ce contexte, la ville de Lijiang (alors appelee Dayan) s'impos
des le Xle siecle comme le centre économique, politique et cultur
de la region, et le carrefour strategique des routes venant du Tibe
et des pays d’Asie du Sud (Myanmar, Inde).

Les Mongols dirigés par Kubilai Khan envahissent le nord du Yun
nan en 1253. Dayan devient Lijiang. La dynastie Yuan (1271-1368)
est fondée en 1271 et Kubilai Khan, en tant quempereur, instaure -
systeme des tusi (- 7]) par lequel il appointe des chefs natifs héré
ditaires — les tusi — lui prétant allegeance pour controler les région
¢loignées du pouvoir central. Dans la région de Lijiang,
lempereur désigne ainsi plusieurs tusi parmi le peuple naxi.

I les laisse se gouverner eux-méme. Un siecle plus tard, en 1381,

a lieu la premiere et unique conquéte des régions du sud par une
force chinoise : I'armée de la dynastie Ming (1368-1644), qui envah
le Yunnan et fait comber le royaume de Dali. La region doit se plis
aux nouvelles lois et c’est ainsi que les membres d’un seul lignage,
nommes Mu, sont désignés comme les uniques tusi légitimes de
Lijiang et du nord-ouest du Yunnan. En 1644, la dynastic Ming c¢
le tréne a la dynastie mandchoue des Qing (1644-1912). Les tusi M
maintiennent toutefois leur contréle sur la région jusqulen 1723,
annce de 'annexion du Yunnan par les Mandchous et de la mont¢
sur le trone d’'un nouvel empereur Qing: Yongzheng (1722-1735).
Le systeme des tusi prend fin a Lijiang et les populations locales
sont progressivement assimilées dans la socié¢te confucéenne a
travers un certain nombre de réformes. Sous les Qing, les Naxi

Qui sont les Naxi ?
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doivent ainsi se plier a de nouvelles regles politiques, au détriment

des traditions et coutumes locales. Le systéme confuccen, mis en
place localement par I'intermédiaire de fonctionnaires chinois avec
Pappui des dirigeants naxi de Lijiang, ¢tablit un nouveau systeme
d’héritage et instaure le mariage arrangé ainsi que le sysceme de
fiancailles d'enfants. Le mariage libre ne sera de nouveau autorisé
quapres la fondation de la République Populaire de Chine en 1949.
Les ré¢formes des Qing ont considérablement affecté les Naxi, no-
tamment dans leurs pratiques matrimoniales. Elles auraient en effet
contribu¢ a exalter un phénomene d'une ampleur assez extraor-
dinaire porté par les jeunes générations naxi pendant non moins

de deux siecles : le suicide par amour. Entrainées par leur sens de
Ihonneur et du courage, par les récits mythiques et les pratiques re-
lativement libres du mariage antérieures a I'instauration autoritaire
des coutumes confucéennes, des centaines de jeunes femmes naxi se
sont donné la mort. Ces pratiques visaient a ¢chapper au mariage
arrangg, a lenrolement militaire ou a ne pas faire perdre la face a
leur famille. Le phénomene de suicide par amour a progressivement
disparu a partir de 1949 et de la fin du mariage arrange.
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Ecole post-Dongba

He AiDong
Directeur du Lijiang
Teachers College

A Lijiang dans la Province du Yunnan (Chine), vit un ancien groupe
ethnique qui sappelle Naxi. Sa culture Dongba est un trésor inesti-
mable n¢ d'une longue histoire, dont la peinture Dongba constitue
un ¢lément principal. Sa naissance et son ¢évolution ont pour but de
servir la religion primitive des Naxi. La peinture Dongba sous formes
multiples (illustrations dans les manuscrits, tablettes votives en

bois peintes, cartes divinatoires, peintures rituelles, figures de pate,
sculptures sur bois, écriture et calligraphie, outils rituels, etc.) est un
concept tres géneral qui englobe presque tous les objets artistiques.
Elle a ét¢ classée par IEtat dans la premicre liste nationale du patri-
moine culturel immatériel le 20 mai 2006.

Vers la fin des années 1970, les peintures de I'école post-Dongba, un
phénomene culturel peu connu a cet ¢poque-la, sont apparues dans
des illustrations et des ceuvres d’'un petit nombre d'artistes cherchant
a trouver un nouveau mode de sexprimer. Dans les années 1980,

un groupe d’artistes qui se passionnent pour la culture Dongba ont
commenc¢ a transformer les peinture Dongba par le moyen de chan-
gement des matériaux, de conversion du langage, de reconstruction
des signes, dextension linguistique, de variation du contexte et dex-
pression des idées. Ils ont réalis¢ beaucoup d'ocuvres dans le domaine
des arts plastiques. Dans les annces 1990, I'école post-Dongba a vu

le jour. Elle comprend trois volets différents : volet créatif a des fins
dexpression, volet décoratif a des fins esthétiques et volet productif
a des fins d’application. Les ceuvres sont tres diverses : peintures,
sculptures, produits artisanaux, multimédias, application des signes
et des pictogrammes Dongba, etc. Au 20¢ siecle, les artistes de I'ecole
post-Dongba se sont rendu compte que la culture Dongba, qui trouve
son origine dans les premiers jours de 'humanité et qui est toujours
miraculeusement vivante, a la capacité de créer des valeurs inspi-
rantes. Un tel groupe culturellement conscient perséverent a enrichir
la connotation de I'¢école post-Dongba dans un esprit heureux et
confiant. Ils utilisent des idées primitives et simples pour exprimer
la relation harmonieuse et ¢ternelle entre les hommes et la nature.
[ls se servent de 'héritage ancestral pour faconner I'image esthétique
de I'époque. Ils emploient des anciens signes pour activer la qualité
culturelle des produits actuels.
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Dongba: des pictogrammes
naxi a I’art contemporain

Astrid Narguet
Commissaire de I’exposition

LES NAXI

Les Naxi forment un groupe ethnique vivant dans

le Sud-Ouest de la Chine et constituent I'une des 56
minorités officiellement reconnues par la République
populaire de Chine.

Les Naxi proviennent a lorigine du Nord-Ouest de
la Chine (du groupe ethnique nomade Qiang qui
habitait le plateau tibétain dans les temps anciens),
migrant progressivement dans les régions monta-
gneuses du sud de la Chine. Les Naxi s'installent des
le deuxieme siecle de notre ere pres du Lac Lugu
dans le Sichuan et se déplacent entre le troisieme

et le septieme siecle vers les régions de Lijiang et de
Yongning, de part et d’autre du Jinshajiang (Fleuve
du sable dor¢) pour se consacrer a 'agriculture.

Les Naxi, les Bai et les Tibétains ont développé
durant des siccles des ¢changes commerciaux le long
d'un réseau de dangereux sentiers muletiers serpen-
tant les zones de montagnes, connu sous le nom des
«Routes du Thé et des Chevaux». Des caravanes de
chevaux, mulets, yaks et porteurs humains trans-
portaient sur 2400 a 2600 km, des briques ou des
galettes de the, pour les troquer au Tibet contre
des fourrures, vétements de laine, musc et matieres
médicinales.

La langue Naxi fait partie de la branche Yi, sous-
groupe linguistique tibéto-birman, appartenant au
groupe linguistique sino-tibetain : les locuteurs naxi
sont divisés en deux zones dialectiques s¢parces par
la riviere Jinshajiang. Dans la zone occidentale, les

habitants se nomment naxi et parlent un seul dialecte.

Dans la zone orientale, les habitants parlent plusieurs

Les Naxi

XIZANG
(TIBET)

"™ GUIZHOU

-, GUANGXI

Veanaotan’s,

YUNNAN

MYANMAR
VIETNAM

LAOS e,

patois et sappellent respectivement Na, Nari, Naheng
ou Moso. Dans la langue naxi, na signifie “grand” ou
“distingu¢”, xi, i et heng se traduisent par “homme” ou
“peuple”. Certaines autres tribus telles les Mali-Masha,
Ruanke ou Bangxi sont considérées comme faisant par-
tie de cette derniere zone dialectique.

La langue naxi est parlée par environ 280.000 per-
sonnes qui vivent principalement dans les provinces
chinoises du Sichuan et du Yunnan, en particulier aux
pieds de la montagne Yulong dans le district autonome
de Lijiang ; elle est aussi présente mais de facon plus
dispersée, dans les cantons de Zhongdian, Weixi, Nin-
glang et Yongsheng du Yunnan et de la région auto-
nome du Tibet.
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LES DIFFERENTES
APPELLATIONS DES NAXI

Le document le plus ancien mentionnant le peuple
naxi, sous I'appellation de Mosha, est un ouvrage in-
titulé Huayang guozhi-shu zhi dacé du ITleme siecle
de notre cre. Il raconte le voyage de Zhang Yi, officiel
chinois, 4 Dingzuo dans la Préfecture de Yuexi (dans
Pactuelle province du Sichuan) et indique : «a T'ouest
de la Préfecture, apres la riviere Lu, un peuple sap-
pelle Moshayi.» Un autre ouvrage, le Mushi huangpu
datant des Ming, signale que :

«Les Mosha habitent a Dingzuo.»

Malimasha est la prononciation dialectique de Muli
Mosuo qui signifie «les Moso de Muli», Muli ¢tant un
canton de la province du Sichuan.

Mo comme mao dans I'appellation maoniuyi (les
barbares yacks), est la traduction phonétique de
“beeuf” dans la langue naxi; Sha, xie et suo signifient
“Ihomme” et moxie veut dire littéralement “berger”.
Dautres textes plus récents, nombreux depuis la Dy-
nastie des Yuan, parlent des Moxie, Modi ou Mo-suo,
selon les variantes de la transcription chinoise. Ces
appellations varient en fonction des patois et sont
parfois jugées comme étant péjomtives.

La région ot vivent les Naxi est situce au niveau du
premier méandre du fleuve Yangzi, un lieu privilegi¢
et stratégique qui pendant de nombreux siccles a éeé
le carrefour des échanges culcurels, commerciaux et
religieux entre les anciennes civilisations de la Chine,
du Tibet, de I'Inde et de I'Asie du Sud-Est. La culture
du peuple naxi est donc le résultat de Passimilation
de diverses influences au cours des siecles, préservée
par un fort sentiment d'identité¢ ethnique.

Les Naxi ont ¢té portés a 'attention du monde occi-
dental par deux hommes : le botaniste explorateur, le
géographe et linguiste autrichien, naturalis¢ amé-
ricain Joseph Rock et le voyageur et écrivain russe
Peter Goullart. Joseph Rock sest aventuré pour la
premicre fois a Lijiang en 1922 et a réalis¢ la premiere
¢tude culeurelle, linguistique et géographique de la
région pour 'Universit¢ de Harvard. Il a pass¢ vingt-
quatre ans parmi les Naxi dans la province du Yun-
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nan des années 1920 a 1940, et a recueilli des milliers
de manuscrits dongba. Avec 'aide des dongba, Joseph
Rock a traduit certains des manuscrits qu'il a rassem-
blés au cours de son s¢jour prolonge en Chine. Son
travail est inestimable et comprend notamment un
dictionnaire et deux livres d’histoires.

Le livre de Peter Goullare, Forgotten Kingdom,
décrit la vie et les croyances des Naxi et des peuples
voisins. Les deux chercheurs étaient amis et ont
quiteé la région ensemble lorsque les troupes commu-
nistes sont arrivées dans la région.

Depuis lors, 'intérét international pour la culture
naxi n'a cess¢ de croitre, et plusieurs centres univer-
sitaires pour les ¢tudes naxi ont ¢té ¢rablis dans des
pays tels que les Etats-Unis, la Grande-Bretagne, la

France, l'Allemagne, I'Ttalie, la Suisse et le Japon.

Les toits de Lijiang au pied du
massif du Yulong Xue Shan

Dongba: des pictogrammes naxi a lart contemporain
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LES PICTOGRAMMES NAXI.
L’ECRITURE DE LA RELIGION DONGBA

Les Naxi possedent leur propre ¢criture, le dong-
bawen, composce de signes idcographiques connus
sous le nom de senjiu lujiu (en chinois muji shiji,
«traces d'arbres et de pierres»). Lécriture pictogra-
phique de 'ethnie naxi a ¢t¢ inventee pour preserver
sa memoire : mythes, contes et legendes, récits his-
roriques, textes rcligicux et coutumes sociales. Des
signes phonctiques et des emprunts homonymiques
a d'autres langues viennent completer les picto-
grammes pour former au total un corpus de quelque
mille cing cents signes distincts.

Selon Yang Shiguang, (1985, p 336) I'¢criture naxi se-
rait née vers le VIIéme siecle de notre ere et se serait
perfectionnee au IXeme siecle permettant la diffu-
sion au cours des dynasties Tang (618-907)et Song
(960-1279). Les manuscrits dongba ¢taient exclusive-
ment utilises par les dongba comme aide a la récita-
tion des textes rituels lors de cérémonies religicuses,
ce sont des documents inestimables qui nous ont ¢te
transmis.

Le document le plus remarquable est le Dongba jing, un
livre comportant plus de mille textes qui témoignent de
I'histoire naxi depuis la genese. Cet ouvrage canonique
de la licterature dongba est une veritable encyclopedie
qui relate tous les aspects de la socicte antique : le-
gendes, activites economiques, religion, philosophie,
liteerature, astrologie, medecine, zoologie, peinture, mu-
sique et dance.

Trois ouvrages, qui retracent trois legendes, sont fon-
damentaux dans le corpus des manuscrits dongba : le
Chong ban tu, légende de la Genese, le Dong ai shu ai, une
¢popee de guerre et le Lu ban lu rao, un drame damour.
Le Chong ban tu est la legende la plus importante pour
sa valeur liteeraire et socio-historique. En effet, cette
legende est presente dans tous les manuscrits dongba
destinés aux rites religicux tels que le Ji- feng jing (sa-
crifice au vent) et le Jilong jing (sacrifice au dragon).
Lexercice des rituels pratique dans le Sacrifice au ciel
est aussi decrit dans le Renlei gianxiji (La Migration).
La Migration, legende de la genese, est la premiere
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ceuvre littéraire témoignant de la tradition et de la
culture du peuple naxi. Elle a ¢cé rédigée par les dong-
ba a partir des contes oraux mais de maniere plus de-
taill¢ et plus liteéraire. Les contes oraux sont en prose
tandis que les Iégendes écrites sont en vers.

Dans le texte, 'univers ¢tait a lorigine un ensemble
chaotique. Le soleil, la lune, les ¢toiles, les montagnes
et la vallée n'éraient que des ombres floues et ins-
tables. Les créatures humaines seraient nées d’'un mé-
lange d'air et de sons, issues d'ceufs magiques blancs
pondus par la Poule Divine. Ces ceufs auraient donne
naissance aux dieux du Ying et du Yang et aux neufs
freres et sept sceurs qui separent le ciel et la terre.
Les démons et les diables seraient sortis des ceufs
noirs de la Poule Sorciere. De longs passages sont
consacrés a la description des activités productives et
a la vénération de la nature (vénération particuliére
au cedre et au cypres) et des esprits.

La narration pourrait étre résumée a une quéte de
mariage du héros Congren Li'en apres le déluge.
Rencontre de la déesse, épreuves, retour au pays, le
texte s'ordonne autour de son mariage et de la fon-
dation de sa famille. La rencontre entre Congren
Li'en et Chenhong rappelle la coutume matrimoniale
de 'union azhu qui existe encore chez les Naxi, no-
tamment dans la région du lac Lugu ou ils se sont
initialement installés. Cette relation qui tient lieu de
mariage a l'essai, contraste avec le mariage arrang¢
chez les Han qui ne permettaient pas au jeune de se
rencontrer librement.

Cependant malgré les meeurs azhu trés répandues, le
texte de la Migration sous-entend une preoccupation
de légitimité, en mettant Paccent sur le risque d'en-
fantement monstrueux des alliances desapprouvees.

Dongba: des pictogrammes naxi a lart contemporain
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Selon Yang Fuquan, spécialiste de la littérature
naxi, le récit du mariage entre les deux enfants de
la déesse aurait bien été présent dans les premiéres
versions de la legende. Mais tout porte a croire que
la suite de I'histoire ait ¢te rapportee différem-
ment dans les deux zones dialectiques. Une version
classique prevaudrait a Est du fait de son systeme
matriarcal, tandis qu'une seconde version, amputée
de la 1égende originale, aurait écé privilégiée par le
systeme patriarcal qui commengait a s'installer a
I'Ouest.

La conclusion de I'histoire de la deuxiéme version
met en évidence la monogamie moderne qui rem-
placera les rites et traditions de 1’0rigine de la ge-
nese du peuple naxi.

La plupart des traductions chinoises datent des
années cinquante notamment le Renlei gianxiji (La
Migmtion), version en prose rédigée par le chercheur
naxi He Zhiwu. Cet ouvrage a été traduit en frangais
par I'¢crivain Xiaomin Giafferri-Huang en 1998, ac-
tuelle Directrice de I'nstitut Confucius de Nice.
L¢criture naxi est composée d'une combinaison

de deux systémes d’écriture distincets, les picto-
grammes dongba et le syllabaire geba :

1) Les manuscrits dongba

1400 pictogrammes forment I'¢cricure des manus-
crits dongba, chacun d'eux est une représentation
graphique schématique avec une signification
unique, souvent associce a une valeur phonetique.
Lé¢criture pictographique est un code employe pour
dechiffrer les rituels et les mythologies fondatrices
de la culture dongba. Sans une connaissance appro-
fondie des legendes et de la mythologie naxi, il est
impossible de lire et d'interpreter ces manuscrits.

2 ) Les caractéres geba

Le geba est un systéme d’écriture syllabique, exclusi-
vement phonétique, compose d'une centaine de ca-
racteres structurellement semblables aux caractéres
chinois et influence par les syllabaires des manus-
crits bimo (prétres de lethnie Yi). Les classiques dongba
rassemblent plusicurs volumes sous la forme de ma-

Les pictogrammes naxi. Lécriture de la religion dongba

nuscrits fin et allonges d'une dimension d'environ
28 cm de largeur pour 9 em de hauteur et ils sont
relies et cousus sur la partie gauche. Les phrases ou
les paragraphes sont s¢pares par des lignes horizon-
tales et verticales. Les manuscrits sont rediges sur
du papier local tradicionnel (fabrique a la main a
partir des fleurs du Daphné d’hiver) avec un stylet
en bambou et de l'encre, ils contiennent parfois des
illustrations peintes avec des pigments naturels.

[Is sont d’une texture épaisse, durable et facile a
preserver. Le 30 aotit 2003, Iécriture pictographique
dongba a ¢te classée par TUNESCO au patrimoine
mondial de 'humanité. Ulnstitut de recherche sur

la Culture Dongba de Lijiang fondée en 1981 se
consacre a la traduction et a I'étude de la lictéracure
naxi en collaboration avec des dongba permettant
ainsi de preserver 'immense patrimoine en peril
doubli et dedisparition.

Le patrimoine culturel immatériel est officielle-
ment classe et protége en Chine depuis 2006 avec
l'application de la Convention pour la sauvegarde
du patrimoine culturel (UNESCO, 2003). Cette
Convention concerne quatre biens culturels naxi

: la peinture dongba, les techniques de fabrication
du papier, la musique traditionnelle de Baisha et le
mythe guerrier naxi La Guerre des Noirs et des Blancs.
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LA CULTURE DONGBA

La religion dongba represente essence de la culture
naxi et designe 'ensemble des croyances, savoirs,
rituels, arts et coutumes qui structurent la sociéeé
traditionnelle naxi.
Le mythe fondateur du peuple naxi est décrit dans le
texte intitulé La Migration, qui raconte la légende de
la genese des Naxi. La connaissance de cet ouvrage est
essentielle pour dechiffrer les manuscrits dongba qui en
décrivent le déroulement et lllustrent. On trouve les
¢léments de ce mythe dans presque tous les manuscrits
du peuple naxi. La culture naxi est empreinte de fortes
influences de la religion Bon tibétaine ainsi que du
bouddhisme et du taoisme chinois.
Les dongba sont les gardiens du patrimoine textuel
rituel et pictural du peuple naxi. Leur savoir est trans-
mis de maitre en apprentis, souvent de facon hereé-
ditaire. Les dongba maitrisent les danses et les chants
des cérémonies rituelles ; les manuscrits des classiques
contribuent une importante aide mnémotechnique.
A partir de la Révolution culeurelle (1966-1976), la
culture dongba est interdite a cause de la superstition
engendrée par sa religion, jugée a I'époque nuisible.
Certaines traductions en chinois de I'¢poque mo-
difiaient les textes originaux, comme celui de La
Migration en supprimant certains détails concernant
le déluge avec lallusion au mariage entre frere et
sceur. Dans son acception moderne, le terme dongba
se réfere également a
- la tradition manuscrite : systeme d'écriture picto-
graphique, artisanat traditionnel de la fabrication
du papier, confection des manuscrits
- un type de danse directement dérivé des cérémo-
nies religicuses traditionnelles
- lart pictural sacré des anciennes fresques murales
(les plus importantes se trouvent au temple de
Baisha), les peintures, les tablettes votives en bois
peintes, les illustrations de manuscrits ainsi que
la peinture, la sculprure et la calligraphie contem-
poraine, ¢galement connues sous le nom d’Ecole
d’Art Moderne Dongba

- la production artisanale
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La religion dongba

La religion animiste dongba dont Dingbashiluo est le
fondateur legendaire, repose sur les rituels tradition-
nels naxi et ne dispose d’aucun temple, puisque les
cérémonies se déroulent dans la nature. En effet, se-
lon les croyances dongba chaque dieu, chaque animal,
chaque plante, chaque phénomene naturel est dote
d’une conscience et de sentiments et peut communi-
quer directement avec les ¢tres humains. Leducation
des futurs dongba inclut I'etude des esprits, de la ge-
nealogie, de la medecine et de 'art divinatoire. Les
cleves doivent aussi apprendre a realiser les livres,

les ecrire et les illustrer de peintures representant les
dieux du pantheon dongba et les ancetres.

Les cérémonies rituelles invoquent toujours les dieux
et les esprits protecteurs comme l'esprit du ciel, de la
terre, des ancétres (dans la lignee de lofficiant dong-
ba) et des forces naturelles.

Il existe plus de 130 cérémonies rituelles et plus d’un
millier de rites secondaires dongba‘ Les rituels naxi
sont étroitement liés aux ancétres et aux relations
entre '’homme et la nature, 'Thomme et la sociécé.
Lune des cérémonies les plus importantes est le
sacrifice au Ciel : les Naxi sappellent eux-mémes

«le peuple qui adore le ciel» et la cérémonie au ciel
est le rite principal du culte aux ancétres des Naxi
qui voient en ce sacrifice le moyen d'assurer sant¢

et longue vie a leur progeniture. Ils la pratiquent
deux fois par an, au printemps et en automne. Deux
chénes jaunes et un genévrier, symbolisant respec-
tivement le Pere du Ciel, la Mére du Ciel et 'Oncle
du Ciel sont placés au centre de l'espace rituel. De
grands batons d'encens, des offrandes et des sacrifices
sont dispos¢s aux pieds des arbres sacres.

Les dongba procedent de la facon décrite dans Chong
ban tu pour interpeller et implorer les esprits des
ancétres.

Le sacrifice de lesprit errant : la cérémonie, appelée
herlaliken en langue naxi, vise a liberer 'ame des per-
sonnes décédées de fagon «anormale». Par «déces anor-
mal», on entend le suicide d'amour ou la mort dans

Dongba: des pictogrammes naxi a lart contemporain
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des circonstances violentes comme la guerre ou les ca-
tastrophes qui sont a leurs yeux la manifestation d’une
puissance surnaturelle et mystérieuse. Les Naxi croient
que le corps meurt alors que I'ime est immortelle. Ce-
pendant, suite a la mort violente du corps, I'ame reste-
ra prisonniere des esprits et des démons. Ensuite I'ame
deviendra un spectre cruel qui hantera le peuple sur la
terre. Dans de telles circonstances, le dongba est invite
a rappeler I'ame, a la libérer et apaiser le spectre. Lame
du couple qui se suicide par amour sera guidée par

les dongba dans le mysterieux et feerique Royaume du
Dragon de Jade, agrémente de nuages blancs et de ciel
bleu, de hautes montagnes et de torrents, de pin verts
et de genévrier, de prairies et de fleurs.

Le sacrifice au dieu de la nature su : la cérémonie,
appelée sugv en langue naxi décrit su et 'homme
comme demi-freres, partageant le méme pere, mais
nés de meres différentes. Su est responsable de la
gestion de la nature et 'homme de l'agriculture et de
1’élevage. Au cours du temps, I'homme a continuel-
lement contribué a décruire I'environnement, sacca-
geant les forées, polluant 'eau et tuant les animaux
sauvages de sorte que su a commencé a réagir en mul-
tipliant les catastrophes naturelles telles que les ma-
ladies, les inondations et les tremblements de terre.
Cette céremonie a pour objet de demander pardon
au dieu de la nature su afin de prévenir les désastres,
de prier pour les benédictions et d'inviter Dingbashi-
luo, le fondateur de la religion dongba, a ¢tablir une
relation amicale et bienveillante avec Su.

Cette cérémonie s'accomplit durant la période du
nouvel an chinois.

Le sacrifice a Dingbashiluo : la cérémonie est appelée
shiluowu en langue naxi et a lieu lors des funérailles
de dongba importants. Au cours de la céremonie,
lautel, la peinture de la Route Sacrée et les offrandes
sont disposés dans la maison du dongba décedé pour
représenter la montagne sacrée de Junaruolo.

Les offrandes se composent de figures en terre cuite
de yak blanc et de cheval, de bambou, de the et de
boisson. La peinture de la Route Sacrée est accrochée
depuis la cour interieure jusqu’ a la porte dentree de
la maison. Cela signifie que la céréemonie permettra a

La culture dongba

I'Ame du mort de suivre la Route Sacrée pour sache-
miner vers le Ciel ol vivent les ancétres. La Route
Sacrée est appelee Henripi en langue naxi. La peinture
est divisée en trois parties, illustrant 'Enfer, la Terre
et le Ciel.

La religion dongba a conserve plus de 20.000 volumes
de manuscrits. Ils sont maintenant conservés dans
les bibliothéques, les musées et les instituts de re-
cherche dans plus de vingt pays. La cérémonie naxi
du Sacrifice au Ciel est inscrite sur la liste ¢tablie par
la Municipalite de Lijiang pour la preservation du

patrimoine.
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L’ESPACE SACRE DONGBA

La peinture rituelle, tempera sur coton, représente les
nombreuses divinités, les démons, les demi-dieux du
panthéon dongba, décrites dans les manuscrits an-

ciens. Dans la peinture rituelle dongba, la religion Bon

tibétaine forme une sorte de toile de fond sur laquelle
ont fusionné des ¢léments philosophiques et religicux
du bouddhisme tibétain traditionnel et des ¢léments
de traditions chinoises taoiste et confucéenne. Ces
ceuvres sont uniquement utilisées lors de la cérémonie
de sacrifice aux divinités du panthéon dongba.










La Route Sacrée

La peinture de la “Route Sacrée” represente la purifi-
cation de 'ame sur le chemin du Paradis, elle mesure
environ 14 metres de long pour 0,26 metres de large.
La partie in ferieure de l'ceuvre représente lenfer, ou le
defunt doit commencer son voyage apres la mort, com-
pos¢ de nombreuses scenes de tortures et de peches
commis durant la vie terrestre. Des scénes vivantes et
symboliques empruntées a la mythologie naxi ryth-
ment le cheminement de 'ame depuis l'enfer jusquau
ciel, composant I'ensemble de l'oeuvre picturale.

Tablettes votives en bois peintes

Les tablettes representent les dieux, les spectres, les
animaux et les autres figures qui peuplent les manus-
crits dongba. La base de chaque tablette est pointue
afin d’¢cre plantee au sol sur les lieux des rituels. Les
tablettes votives en bois peintes sont directement
preparces sur le lieu de la cérémonie funéraire par les
dongba.

Les rites sont li¢s a la relation directe des dongba
avec l'environnement naturel. Les instruments litur-
giques sont de petite taille pour faciliter le trans-
port et I'exposition sur les autels domestiques ou
extérieurs.

Cartes divinatoires

Les textes et les images peints sur les cartes divi-
natoires permettent de déterminer les occasions
propices ou néfastes. Le dongba peut, par exemple,

les utiliser au chevet d'une personne malade afin de
savoir quel esprit la blesse, comment la soigner, par
quel sacrifice, etc.

Lart divinatoire naxi trouve sa source dans la lé-
gende du voyage de la chauve-souris blanche. Le
mythe decrit un monde céleste ou vivait la Déesse
Perzzeesameiche, experte dans 'étude des methodes,
des outils et des livres sacrés de 'art divinatoire. Son
fils Gopersooji et sa fille Kaimei-mijidi Cosseilee-ce
Ceihebbubbe, les ancétres de 'homme, ¢taient grave-
ment malades, et leurs parents voulaient comprendre
la cause de leur maladie et les soigner.

La chauve-souris blanche (messager entre les hommes

L'espace sacré dongba

et les dieux) persuada la Déesse de lui donner les
livres et les instruments de divination contenus dans
une boite en or. Mais quand la chauve-souris revint
au sommet de la montagne sacrée ]jiunarolo, malgré
la promesse faite a la Déesse, elle ouvrit la boite en
or. Une tres forte bourrasque sé¢leva soudainement,
le vent blanc venant de la gauche et le vent noir de
la droite, de sorte que les livres et les instruments de
divination furent emportés et 1‘épartis dans toutes les
directions et dans tous les pays. Cela explique lori-
gine des pratiques distinctes de I'art de la divination
chez les Tibétains, les Yi, les Lisu, les Bai et les Naxi.
Les livres restés sur place sont tombés dans le mee-
Zeeddaji sacré et ont été dévorés par une grenoui]le
dorée géante. Les textes sacrés étaient dorénavant
perdus, la chauve-souris diit revenir auprés de la
Déesse pour la prier de lui préter une nouvelle série
de livres. La Déesse refusa mais lui suggéra de de-
mander de laide aux trois fréres, Meessee, ]jeddiu et
Jje-ye, redoutables archers qui tuerent la chauve-sou-
ris et la grenouille. La fléche transperga 'estomac

de 'animal et propulsa le corps fragmente de la gre-
nouille de I'ouest vers l'est. Avant sa mort cing mots
sont sortis de la bouche de la grenouille, ces mots
sont devenus les «cing phases», le fondement de la
théorie et de la pratique de la divination naxi.

Les cinq phases correspondent aux cing ¢léments et
aux cing points cardinaux. : les capillaires sont trans-
formes en bois de I'Est, le sang en feu du sud, les os
en fer de 'Ouest, la vésicule biliaire en eau du Nord
et la chair en terre du Centre.

Le diagramme de Bage

Au centre de ce diagramme, peint sur un ¢pais
support de coton, figure la représentation de la
grenouille haishibaomei. Les cing ¢léments, les cing
points cardinaux et les «cing phases» sont l'essence
de la vie de 'homme.
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La danse et la musique dongba
La danse dongba joue un rdle central dans le déroule-

ment des sacrifices rituels. La plupart de ces danses
mettent en scene la mythologie, les contes et l¢-
gendes traditionnelles naxi ainsi que les situations ou
les Naxi sont confrontés aux catastrophes naturelles
et aux forces du mal. Il y a environ soixante danses

E 3 % &

qui sont répertorices dans les manuscrits dongba, no-
tamment la danse des animaux, la danse de I'épée et
de l'arc ainsi que la danse des dieux. Les mouvements
de la plupart des danses imitent les animaux, comme
le tigre, '¢léphant, la grenouille, le singe et Iaigle.

La danse est généralement accompagnée de musique

dongba.
O

Dongba: des pictogrammes naxi a lart contemporain







L’ART CONTEMPORAIN

Lart contemporain dongba a un role fondamental de
transmission dans la société moderne naxi et reflete
la prise de conscience des artistes concernant leur pa-
trimoine menacé. Les années 1980 et 1990 en Chine
ont ¢t¢ marquées par le développement économique
du pays et la transition vers la modernité. A la fin des
annces 1990, Lijiang est devenue une destination tou-
ristique privilégi¢e pour de nombreux chinois venu
de l'ensemble du pays. Dans ce contexte de moderni-
sation fulgurante, on assiste a une recrudescence de
Iintérée des chercheurs, des institutions culturelles
ainsi qua un retour des artistes aux racines de la
culture dongba.

Les artistes de 'Ecole Moderne Dongba ont choisi
dexperimenter Iincégration de l'iconographie des
textes anciens au langage contemporain dans leurs
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Karanniujiu

Divinité guerriére a
quatre tétes et huit yeux,
invoquée pour chasser
les démons provoquant
la mort par suicide. En
langue naxi ka signifie
téte, ran quatre, niu
yeux et jiu huit.

Encre et couleurs sur
coton
63cm x 119cm
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Hengyigekong

Divinité guerriére a neuf
tétes et dix-huit bras
exhortant les mauvais
esprits a se retirer.

Encre et couleurs

sur coton

60cm x 132cm

Lieu dorigine : Lijiang
Lieu de conservation :
China National Arts Fund,
Lijiang
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Duoqionggoubu

Divinité protectrice des cing points
cardinaux. L'oiseau mythique

Hua Peng représente le dieu de

la guerre dans la religion Bén
tibétaine, et Vishnu chevauche
loiseau Garuda dans la tradition
indienne .Il est ici perché sur
larbre mythologique haiyibada.

Encre et couleurs sur coton
55,8cm x 134cm

Lieu d'origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang
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Dingbashiluo

Dingbashiluo est le fondateur (égendaire de la religion dongba, il
correspond a la figure de Ton-pa- Gshen-Rab dans la religion Bon
tibétaine. Il est toujours représenté de couleur verte, sa posture est
similaire a celle du Bouddha sur un tréne de lotus. Il a le pouvoir de
chasser l'esprit du mal et est vénéré par le peuple naxi.

La peinture de Dingbaoshiluo est utilisée pour la plupart des cérémonies
naxi. Cette peinture est toujours placée au centre de l'espace rituel,
entourée dautres images de divinités dongba.

Encre et couleurs sur coton

61,8cm x 127cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China National Arts Fund, Lijiang
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Les oeuvres

Duogionggoubu

Divinité protectrice des

cing points cardinaux.

L'oiseau mythique Hua Peng
représente le dieu de la guerre
dans la religion Bén tibétaine,
et Vishnu chevauche ['oiseau
Garuda dans la tradition
indienne. Il est ici perché

sur larbre mythologique
haiyibada.

Encre et couleurs sur coton
62 7cm x 132cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang
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Saiweide

Esprit protecteur des
divinités dongba,
souvent décrit dans
les manuscrits. Il est
invoqué au cours des
cérémonies destinées
a libérer les &mes
humaines et a prévenir
les catastrophes
naturelles. Dans la
rangée du haut se
trouvent les divinités
représentant les
cing éléments ; les
neufs guerriers de

la mythologie naxi
occupent la rangée
centrale, et leurs
sept sceurs sont
représentées dans la
partie inférieure du
tableau.

Encre et couleurs sur
coton

61,8cm x 114cm

Lieu d’origine : Lijiang
Lieu de conservation :
China National Arts
Fund, Lijiang
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(e ETTRY TR AR
RN PTG %

i, RO ARAATHY

8
GIWET: WL
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Couronne dongba

La sainte couronne est composée
de cing pétales ornés de
représentations des divinités
dongba. En son centre tréne
Dingshiluo, le fondateur de la
religion dongba, entouré de REIAEE

divinités guerriéres. Pour les AR O I T GEIE
dongba, la couronne a le pouvoir AL HIRLEAR B CIEUG
d'éliminer les démons des cing HTEMAD, WM. RE

points cardinaux. SEFI A TUARE I A 9K B 17 7
JBERY BT o

Encre et couleurs sur papier B2

Date : 1970 A 1970

Conque dongba

La conque est ['un des
instruments les plus importants
utilisés lors des rituels dongba.
Selon la mythologie naxi,
['humanité a pris naissance dans
les profondeurs marines. Afin de
rétablir préalablement ['équilibre
des lois du monde, les prétres
soufflent dans leur conque lors de
l'ouverture des cérémonies.

Date : 1960

piRiakisd

R Y R EAAL A A2
—o TEANPHTEMIEE UL, A2
EFRTHREZ P N TIRERH
T2 T, S TEAE SR AR
TP 2 B AR

AR 1960
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Saiweide

Esprit protecteur des divinités
dongba, souvent décrit dans les
manuscrits. Il est invoqué au cours
des cérémonies destinées a libérer
les d&mes humaines et a prévenir
les catastrophes naturelles. Dans
la rangée du haut se trouvent les
cing divinités représentant les cing
éléments ; les neufs guerriers

de la mythologie naxi occupent

la rangée centrale, et leurs sept
sceurs sont représentées dans la
partie inférieure du tableau.

Encre et couleurs sur coton
60cm x 130cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

70

BEAR

RO ORI, FEAR Ol FE
TEHAICE. AR IR
28 RBFAHT SR XA A 34BN
Lo EHMEAMRAETITE,
F A0 VP e A A 1 R A LA
+, TR K.
Eip

60 x 130/HK

AHET: WL

WHET: WLER ARG

E 3 % &

Karanniujiu

Divinité guerriére a quatre tétes et
huit yeux invoquée pour chasser
les démons provoquant la mort
par suicide. En langue naxi ka
signifie téte, ran quatre, niu les
yeux et jiu huit.

Encre et couleurs sur coton
60cm x 129cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

5

AL VIR Ao, T AR
HARE T RALNERE. £
[z I S =R
L =T L 1 = -
B R =N

60 x 129JH K

GEF: WL

WAFT: WTERZEAR S
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Zuonaluochi

Divinité protectrice des activités
agricoles et de 'élevage. Le sacrifice au
dieu de la nature Su ou a Zuonaluochi
en langue naxi est un des plus important
rituel dongba.

Zuonaluochi est représenté au centre

du tableau, entouré des quatre divinités
des points cardinaux ainsi que de
nombreuses divinités animales évoquant
leur fonction apotropaigue.

Encre et couleurs sur coton

63,5cm x 132cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China National
Arts Fund, Lijiang

Les oeuvres

1M R

LV FIF OV R . HE
(HEkZ M) sl B RS
SR REE N AR —.
IEP RN B R, PRI
Ti Z AFRE 2 A SRATRE 1Y
BEIEE S

AR 4

63.5x 1328k

QETF: THIT

WET: WLERZAKSES

Hengyigeckong

Divinité guerriére a neuf tétes et dix-huit
bras exhortant les mauvais esprits a se
retirer.

Encre et couleurs sur coton

60cm x 132cm

Lieu d’origine : Lijiang
Lieu de conservation : China National Arts
Fund, Lijiang

fEftsE

KEILA/E, 7T LUK R 1
Ao

T2

60 x 132JE K

BET: WL

WAFT: WTEHR LA G4
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Niuniuyouma

Divinité guerriere exhortant
les mauvais esprits a se retirer
et prévenant les catastrophes
naturelles

Encre et couleurs sur coton
é61cm x 120cm

Lieu d'origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

AR

Al LURHCE R . HEI AT B4
RER Ao

AR

61 x 120JH K

GWET: WL

MET: WLERZAR S S

Niuniuyouma

Divinité guerriére exhortant
les mauvais esprits a se retirer
et prévenant les catastrophes
naturelles.

Encre et couleurs sur coton
63cm x 121cm

Lieu d’origine : Lijiang
Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

AR

TLIRHCE R HB AR T B4
JEE A o

AL

63x 121JEK

GIET: WL

WAFT: WTEHEREAR S
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Saiweide

Esprit protecteur des divinités
dongba, souvent décrit dans les
manuscrits. Il est invoqué lors des
cérémonies destinées a libérer les
dmes humaines et a prévenir les
catastrophes naturelles.

Encre et couleurs sur coton

6lcm x 121cm

Lieu d’origine : Lijiang

FREAAI RS, (AR Bl E A
o AU HIEMIEA 2 RBFIHT R X
PARIRA A0 E e BT AT R AR
FKHICE, HAENF RIS L
Ltz T RAAT A Ik
2

61 x 121JEX

BET: WL

Duogionggoubu 2t

Divinité protectrice des cing points EE&E@{%%}{%D ] }lﬂ_@’, T
cardinaux. L'oiseau mythique m:}:iﬁ(ﬁﬂﬂ‘]{ﬁﬂﬁo EEHEE%EF}%EP’
Hua Peng représente le dieu de ﬁﬂ%%@g%&fﬁ %mlgiﬂﬁlﬂ‘]fjé”
la guerre dans la religion Bén % i, ERELE “E ik
tibétaine, et Vishnu chevauche Wﬁﬂ:"

l'oiseau Garuda dans la tradition AL

indienne .Il est ici perché sur 55.8 x 13418

larbre mythologique haiyibada. BUTET ML O

Encre et couleurs sur coton BET: WLERZARS 2

55,8cm x 134cm

Lieu dorigine : Lijiang
Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang
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Saiweide

Esprit protecteur des divinités
dongba, souvent décrit dans les
manuscrits. Il est invoqué lors des
cérémonies destinées a libérer les
dmes humaines et a prévenir les
catastrophes naturelles.

Encre et couleurs sur coton

élcm x 121cm
Lieu d'origine : Lijiang

74

B

IREARM RS, AR B
AicEke M BRI A S R B
AT SRR 4 A% AEA L o
R F %

61 x 121 JHK

AYET: WL

E 3 % &

Hengyigckong

Divinité guerriére a neuf tétes
et dix-huit bras exhortant les
mauvais esprits a se retirer.
Encre et couleurs sur coton
60cm x 132cm

Lieu d’origine : Lijiang
Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

R

KEIL/NVE, W LAREOR R
F el

AR 2

60 x 132JH K

BET: THIL

AT WTEHRZARKSS
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In Route Sacrée

La peinture de la "Route Sacrée” représente
la purification de dme sur le chemin du
Paradis. La partie inférieure de l'ceuvre
montre l'enfer des démons, o le défunt
doit commencer son voyage aprés la mort,
elle est composée de nombreuses scénes
de tortures et de péchés commis durant

la vie terrestre. Des scénes vivantes et
symboliques issues de la mythologie naxi
illustrent le parcours de ('dme depuis Uenfer
jusquau ciel.

Encre et couleurs sur tissus de lin

30cm x 13,33m

Lieu d'origine : Lijiang

Lieu de conservation : China National Arts
Fund, Lijiang

i P

A B GAE A R BLAE I ) K A B LA B .
AR AREEMAR, 2 BN R SRS 5
Tk, WEE A I LG E R E . REZ B T4
U (2 150 A 1) T ) SRS 2 TR R ARl £ R
FE 1T B

MEJFRZ 2 1m)

30 x 13.33HK

GWET: WL

BT WLERZAS S
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Duogionggoubu

Divinité protectrice des cing points
cardinaux. L'oiseau mythique

Hua Peng représente le dieu de

la guerre dans la religion Bén
tibétaine, et Vishnu chevauche
l'oiseau Garuda dans la tradition
indienne .Il est ici perché sur
larbre mythologique haiyibada.

Encre et couleurs sur coton
55,8cm x 134cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

Z it

FT LA . M ST VTR
Hop Al FEENEE AR, KGR
Lk B R SRS AL T . TR, EAR
B Sk miE” i k.

Fmap

55.8 x 134JH K

BETF: TR

WET: WLERE RS S

E 3 % &

Zuonaluochi

Divinité protectrice des activités
agricoles et de ['élevage. Le sacrifice
au dieu de la nature Su ou a
Zuonaluochi en langue naxi est un des
plus important rituel dongba.
Zuonaluochi est représenté au centre
du tableau, entouré des quatre
divinités des points cardinaux ainsi
que de nombreuses divinités animales
évoquant leur fonction apotropaique.

Encre et couleurs sur coton

63,5cm x 132cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China National
Arts Fund, Lijiang

1EME

Lol FIE Ok R . HE (BRZ
A BAEIN T TR R R AR E
Wz — IEPIREHE IR, TURE
Ji Z R 2 A SRS RE ST 1 3w
AR 2%

63.5x 1328k

BIETF: WL

BT WLER ZRES S
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Zuotuyouma

Divinité guerriére et gardienne
des lois qui reglent le monde,
souvent invoquée lors des
cérémonies rituelles exhortant
les esprits mauvais et impurs
a se retirer. Dans la partie
supérieure du tableau, le
pictogramme représente la
montagne ; les inscriptions en
caractéeres geba signifient «les
dieux dans les montagnes».

Encre et couleurs sur coton
66,3 x 103cm

Lieu dorigine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

LEGEALIRR

SARFRAP A, A IR R
JEFIASTE A R AR B E7
FXFRFEL, FOEXTFHER
2z .

InEZA

66.3 x 103K

GWET: WL

BT WLERZAS S
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Zuotuyouma

Divinité guerriéere et gardienne des
lois qui réglent le monde, souvent
invoquée lors des cérémonies
rituelles exhortant les mauvais
esprits et impurs a se retirer.

Encre et couleurs sur coton
64,5¢cm x 115em

Lieu d'origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

FESRARR

AR b AR AR R
FIRTE A R EARU .

F P

64.5x 115HkK

QET: T

WET: WLERZARES S
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Duogionggoubu

Divinité protectrice des cing points
cardinaux. L'oiseau mythique

Hua Peng représente le dieu de

la guerre dans la religion Bén
tibétaine, et Vishnu chevauche
loiseau Garuda dans la tradition
indienne. Il est ici perché sur
larbre mythologique haiyibada.

Encre et couleurs sur coton
62, 7cm x 132cm

Lieu d'origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

78

22k

ORI . S T TR
ZUP IR EEDEEMIE D K40
Lk B R MU AT . i, EAR
BAE Bk EIR” A Eo

FnpoZs

62.7 x 132K

BIET: W

MET: WLERZAHES S

E 3 % &

Zuonaluochi

Divinité protectrice des activités
agricoles et de [‘élevage. Le
sacrifice au dieu de la nature Su
ou a Zuonaluochi en langue naxi
est un des plus important rituel
dongba.

Encre et couleurs sur coton
62.8cm x 131cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

1M s

FAFIEHOL R . HE (BRZ
) B B AR AR R R Y R
Bz —.

62.8 x 131JEkK

GETF: WL

WAFT: WTLERERZEAR G4
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Le panthéon Dongba

Les divinités de la rangée du haut
sont Hengdiwopan, Dingbashiluo,
Saiweide et Hengyigekong, Youma

et Herjiu dans la rangée inférieure.

Encre et couleurs sur coton
62cm x 118cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

R B

b RAEEE . T BT BRI
il RO RAERREAR . SRR Herjiue
FapZs

62 x 118JHkK

QET: W

WET: WIEEZARKSS

Hengdiwopan

Divinité exhortant l'esprit
Chudiwona a se retirer afin d'aider
les hommes a retrouver la paix

et la sérénité. Il est entouré de
divinités guerriéres dongba. En
langue naxi, hengdi signifie «le
glorieux héros» et wopan désigne
la luminosité spirituelle.

Dans la rangée du haut, la divinité
Saiweide est représentée a
gauche, Duogionggoubu au centre
et Dingbashiluo a droite.

Encre et couleurs sur coton
59 5cm x 123cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China
National Arts Fund, Lijiang

TE i 5 4

AT ABRHCHE B0 1 Ko, FE B A2
VAR 227 b R AR . AE
INVEIE,  MEIT RUERE EsER
B, CEET R R .
F BT RETER R, AR 2B,
FRET B

KPS

59.5 x 123JEK

GIETF: WL

WAFT: WLEHREAR G4



Collection de manuscrits dongba

Les manuscrits dongba sont fins et allongés, d'une
dimension d'environ 28 cm de largeur pour 9 cm de
hauteur. L'écriture dongba se lisant de droite a gauche,

la reliure des manuscrits est placée a gauche lors de la
lecture. Les phrases ou les paragraphes sont séparés
par des lignes horizontales et verticales. Les manuscrits
sont réalisés sur du papier local traditionnel (fabriqué a
la main & partir des fleurs Daphné odora). Ils sont rédigés
et illustrés a laide d'un stylet en bambou, d’encre et de
pigments naturels. La solidité et 'épaisseur du papier
garantissent la conservation prolongée de ces documents.
Date : 1960

AR

REHFHERARY, K28k, LK. MAHAE,
PETREA LB/ o ARSI S a7k BER . 408
WL gak, DEGEERNER, F LAk, EHAMTHIZE. =
MRRGE B E 238 o FU)EE ZAMH 5T R4

FAL: 1960
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Les oeuvres

Collier de priere dongba, perles taillées
dans un coquillage marin de type
Tridactna, aussi comu en francais sous le
nom de bénitier

RUEYTHEU, EEERERES .

Costume de cérémonie dongba

7R A RS

81



Le diagramme de Bage

Ce diagramme est peint sur un épais support
de coton, la grenouille haishibaomei y est
représentée en son centre. Elle symbolise
les cing éléments, les cing points cardinaux,
les cing phases et est aussi associée aux
douze animaux zodiacaux et a leurs couleurs
respectives.

L'Est est lié a l'élément bois, a la couleur
blanche, au tigre et au lapin, le Sud est lié
au feu, au rouge ou au vert, au serpent et
au cheval, ['Ouest est lié au fer, a la couleur
noire, au singe ou au cogq, et le Nord est lié

a l'eau, a la couleur jaune, au porc et a la
souris.

Encre et couleurs sur tissus en coton
94,4cm x 128¢cm

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation : China National Fund,

e

A B2 i SR IR A S E A b, IE PR — A
i HLEFRT  BRSL 8. R BEAEE
HITER, S5 FoErEY, URETRNE
FRELE AT o

KHEAR, GAM, BEEMRT;, MAEX,
BaEs e, A, WiRs, HRE6,
BTN, dbrEK, Gie, BREMER.
AR

94.4 x 128FK

BIETF: WL

AT WLEREARKSS

AR

RUEHRMIOY, KLnskk, BLoEk.
WERELERBE, T8 EALN. L
TR FalBE . 40N S E5atk,
ARG E R, FLHIA. EATHE. &
FIRIRGR B E2E. RS AN %
THRAF

Collection de manuscrits dongba

Les manuscrits dongba sont fins et allongés,
d'une dimension d’environ 28 cm de largeur
pour 9 cm de hauteur. L'écriture dongba

se lisant de droite a gauche, la reliure des
manuscrits est placée a gauche lors de la
lecture. Les phrases ou les paragraphes
sont séparés par des lignes horizontales et
verticales. Les manuscrits sont réalisés sur
du papier local traditionnel [fabriqué & la
main a partir des fleurs Daphné odoral. lls
sont rédigés et illustrés a laide d’un stylet en
bambou, d'encre et de pigments naturels. La
solidité et ['épaisseur du papier garantissent
la conservation prolongée de ces documents.

82 X 3 ¥ % Dongba: des pictogrammes naxi a lart contemporain



Cartes divinatoires

Les cartes permettent de déterminer les dates propices
ou néfastes. Le prétre dongba peut, par exemple, les
utiliser au chevet d’une personne malade afin de savoir
quel esprit la blesse, comment la soigner, par quel
sacrifice, etc

Encre et couleurs sur papier traditionnel dongba

Lieu d’origine : Lijiang
Lieu de conservation : China National Arts Fund, Lijiang

Les oeuvres

CEN

TR XA 0, AR A R R AR
WNE, TSR BRI R ATaIT . i
Thassh, %%,

PN i e ]

BIFET: WL

AT LER IARHS 2
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Canne de priere dongba, bois.
Date : 1980

REMHRL, AB.
A 1980
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Statuettes dongba pour les cérémonies rituelles.
Bois sculpté

AR ARl T O R
AR

Tablettes votives en bois peintes

Ces tablettes représentent les dieux, les
spectres, les animaux et les autres figures qui
sont décrits dans les manuscrits dongba. La
base de chaque tablette est pointue afin d'étre
plantée au sol sur les lieux des rituels. Les
tablettes votives en bois peint sont directement
préparées sur le lieu de la cérémonie funéraire
par les prétres dongba.

Encre et couleurs sur bois

Lieu d’origine : Lijiang

Lieu de conservation :

China National Arts Fund, Lijiang

K

AR E2AT AR R LR AR e S
HHAAITE S RIBIRIH, I EEASAET T
Tz e R ER AR AT B LG
Y2zl

AR

GIFET: T

WET: WLERE AR SES
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Rythme :
dialogue
de signes

Zhang Miao
Peinture a
Uhuile sur
papier, 2018
60cm x 130cm

S5RECFENEZTY
[

AAME, 2018

60 x 130K

86
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Les oeuvres

Harmonie :
dialogue de signes

Zhang Miao
Encre et couleurs
sur papier, 2015
65cm x 147cm

HREICEXNELZ
mé&

(3]

ARATK SR

2015

65 x 147 HkK

L’harmonie du
ciel et de la terre

Zhang Miao
Encre et couleurs
sur papier, 2016
5Tcm x 140cm

THNG

KT

AAKEE, 2016
51 x 140[EK
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La Source
de la nature

Zhang Miao
Encre et
couleurs sur
papier, 2015
60cm x 146cm

HARZ IR

i

AAKEE, 2015
60 x 146JH K
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Terre mystérieuse
dongba

Yi Li Ping
Encre et couleurs

sur papier,
88cm x 88cm

R AR
S

YAk
88 x 88JH K

Terre mystéricuse
Le dieu de
la guerre Youma

Yi Ling Ping

Encre et couleur sur
papier, 2019

88cm x 88cm

BbE: (LR
AF

AAKE, 2019
88 x 88JH K
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Terre mystéricuse
Le guerrier 2

Yi Li Ping

Encre et couleurs
sur papier, 2019
75cm x 140cm

A
F

ARAKEE, 2019
75 x 140K

Terre mystéricuse
Le guerrier 1

Yi Li Ping
Encre et couleurs sur

papier, 2019
75cm x 140cm

FHEE: Wi

AAIKE, 2019
75 x 140K

E 3 % &

Terre mystéricuse
Lajoie

Yi Li Ping

Encre et couleurs
sur papier, 2019
88cm x 88cm

Bt
S

AAKE, 2019
88 x 88JH K
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La peinture dongba 1 AREE

G =il
Zhang Chun He ' JCATLERTL 2016
Encre et couleur sur papier, 2016 iy
80cm x 155cm 80 155K
La peinture dongba 2 AREE

KEM
Zhang Chun He ‘ LA T 2016
Encre et couleur sur papier, 2016 e UJ;%'E?{” °
80cm x 155¢cm 80 oo RAR

e 0

\Eakowul) 7

?(

¢

L’oiseau mythique
DaPeng

Xu Xiao Hong
Encre et couleurs sur papier,
90cm x 120cm

RN

VRIRAL
AR
90 x 120JH kK
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La peinture
dongba

Zhang Chun He
Encre et couleurs
sur papier, 2016
80cm x 155cm

AT
M

SEIH, 2016
ik




Zhang Zhi Hong

Splendide parure
Peinture a lhuile
surlin, 2017
95,5cm x 99cm

Les oeuvres




He AiDong

Porter avec bonheur
Sculpture en bronze,
2019

80cm x 70cm x 30cm

MR
PRIRBHTE

HAMEE, 2019
80 x 70 x 30JEK

96
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Sculpture en bronze,
80cm x 70cm x 30cm

Porter avec bonheur
2019

&
S
=
=
&
=

80 x 70 x 30/HE K




La gestation de la terre :
Les Etoiles etla Terre

Liu Li Wei
Matériaux multiples sur toile, 2015
150cm x 150cm

150 x 150/E K
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Panneau routier

He ke
Impression sur tissus, 2019
60,5¢cm x 80,5cm

Les oeuvres

LLE0)T

FE
ARTE R, 2019
60.5 x 80.5H K
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